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Montaz - mozliwosci manipulacji przedstawione w dokumencie Marcela tozinskiego -
Materiaty metodyczne
Maria Stepien

ETAP EDUKACYJNY ponadpodstawowa
PRZEDMIOT wiedza o kulturze
CZAS 1 godzina lekcyjna

Cele lekciji:
Uczen po lekc;ji:
e zna problematyke filmu Cwiczenia warsztatowe i pojecia filmu dokumentalnego oraz etiudy
filmowej;
o wskazuje cele i funkcje dokumentu filmowego na podstawie analizy tekstu kultury;
e rozumie pojecie montazu filmowego oraz jego gtéwne rodzaje;
o okresla role montazu w procesie powstawania filmu;
o dostrzega mozliwosci manipulacji na przyktadzie analizy dokumentu Marcela Lozinskiego;
e analizuje i interpretuje wybrane sceny z filmu;
e postuguje sie jezykiem filmu;

Metody i formy pracy:
e burza mozgow
e hipoteza interpretacyjna
e praca z tekstem kultury
e praca ze stownikiem
e prezentacja
e wykiad

Srodki dydaktyczne:

e Kkopia filmu Cwiczenia warsztatowe rez M. tozinski, Filmoteka Szkolna
¢ Informacje dotyczgce montazu filmowego i jego rodzajow

Pojecia kluczowe:

e dokument filmowy,
o etiuda filmowa,

¢ manipulacja,

e montaz

Przebieg lekc;ji:

1. Uczniowie wspodlnie tworzg mape myslowg wokét pojecia ,montaz filmowy”. Zapisz na tablicy
pojecie i zbierz na zasadzie burzy mézgu wszystkie skojarzenia uczniéw. Dokonaj analizy
skojarzen, wspolnie stworzcie definicje pojecia.

2. Zapytaj uczniow, jaka funkcje petni montaz w filmie? Czy filmy, ktére oglgdamy w kinie i
telewizji zawsze podlegajg montazowi? Czy znaja filmy prezentowane bez montazu? Zbierz
wypowiedzi uczniow, najistotniejsze wnioski zapisz na tablicy.

3. Przygotuj prezentacje (najlepiej w ppt.) dotyczgcg definicji montazu oraz jego podstawowych
typow i rodzajéw. Warto pojecia zobrazowa¢ odpowiednimi przyktadami. ( zatgcznik nr 1)
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4. Zréb kroétkie wprowadzenie do filmu Cwiczenia warsztatowe rez Marcela tozirskiego

wykorzystujgc informacje opublikowane w broszurze opracowanej do lekcji 21 ,Kino o kinie”

Filmoteki Szkolnej oraz na stronie internetowej programu.

Projekcja filmu.

Zapytaj uczniéw o pierwsze wrazenia po filmie: O czym jest film Cwiczenia warsztatowe? —

proba interpretacji tytutu.

Komentarz: Juz tytut filmu tozinskiego sugeruje nam podjecie gry - ukazanie mozliwosci,

jakie daje twércom rzemiosto filmowe. Jestesmy swiadkami przeprowadzanej ankiety na

temat wspoétczesnej mtodziezy — w pierwszej odstonie (zasygnalizowanej zblizeniem w oko

stojgcej kamery) przechodnie w réznym wieku wymigujg sie od odpowiedzi a naktonieni do

niej gtéwnie narzekajg na mtodziez. Druga czes$¢ filmu (ponownie zaglgdamy w oko kamery)

to prezentacja mozliwosci, jakie daje montaz asynchroniczny — widzimy tych samych ludzi, w

tych samych sytuacjach, jednak z ich ust styszymy juz inne stowa: gtéwnie wyrazy

zadowolenia z postaw mtodych ludzi.

7. Wprowadz pojecie manipulacji. Popros uczniéw o podanie definicji oraz przyktadow sytuacji,
w ktorych mieli do czynienia z takim zjawiskiem.
manipulacja: czesto niejawne wykorzystywanie jakichs okoliczno$ci, naginanie lub
przeinaczanie faktow w celu udowodnienia swoich racji lub wptywania na cudze poglady i
zachowania

8. Pytanie do dyskusji: Czy fatwo jest zmanipulowac¢ odbiorce obrazu filmowego? Jakie srodki
filmowe umozliwiajg osiggniecie takiego efektu? Czy znasz przypadki z historii najnowszej,
kiedy film byt narzedziem stosowanym do zmanipulowania spoteczenstwa.
Komentarz: Rezyser ,Cwiczen warsztatowych” ukazuje w swoim dokumencie mozliwosci
manipulacji, jakie stwarza jeden z elementdow jezyka filmu, jakim jest montaz. Stawia przed
widzem pytanie, co w takim razie jest prawdg? Uczula widza na ztudnos$é¢, tatwosé
zafalszowania rzeczywistosci przedstawianej na ekranie i ostrzega przed bezwzgledng wiarg
we wszystko, co jest nam unaoczniane.

9. Podsumowanie: Uczniowie konczg zdanie: ,Cwiczenia warsztatowe” M. tozinskiego to film

o o

Komentarz: tworca stawia pytanie o granice odpowiedzialnosci nie tylko za swoje dzieto, ale
takze za jego odbiorcéw i rzeczywistosé, ktérg stwarza. Sieje rowniez w widzach moralny
niepokdj ukazujac, jak tatwo mozemy sie poddac¢ manipulaciji.

Zalgcznik nr 1

Montaz - proces tworczego porzgdkowania materiatu filmowego: selekcja, decyzja co do kolejnosci,
podciecie i sklejenie po sobie wybranych ujec filmu .

Montaz — mianem tym okresla sie zabieg flmowy polegajgcy na tgczeniu ze sobg poszczegdinych
ujec. Jest to kluczowa metoda budowy dzieta filmowego, decydujgca o nastroju i ostatecznym
ksztatcie filmu. Ujecia mozna tgczy¢ ze sobg ze wzgledu na reguty prawdopodobienstwa, ale takze
estetyki. W poczatkowym etapie polegat na rozbiciu jednorodnej, zaczerpnietej z tradyciji teatralnej
przestrzeni na mniejsze fragmenty i utozeniu ich wedtug czytelnych dla widza zasad. W dalszym
etapie pozwolit na rozwiniecie struktury filmu i budowanie rozmaitych znaczen w jego obrebie.
Podstawowe funkcje montazu to:

Budowa narracji — komponowanie po sobie kolejnych odcinkow filmu w taki sposdb, aby dany
odcinek wynikat logicznie z odcinka poprzedniego i zapowiadat nastepny: przy budowie narracji
filmowej postugiwaé sie mozna zasadag kontrastu lub zasadg podobienstwa, co pozwala rozwijaé
zasade montazu rownolegtego tj. prowadzenia réwnoczesnie i przeplatania kilku réwnolegtych
watkow.

Budowa skojarzen — mamy z nig do czynienia wéwczas, gdy zwigzek przyczynowy miedzy
montowanymi fragmentami filmu ksztattuje sie na zasadzie kojarzenia pojeciowego lub formalnego;
zestawienia ze sobg dwoch réznych warto$ci, z ktérych wynika¢ moze trzecia.
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Nadawanie tempa i rytmu — eliminowanie z filmu dtuzyzn i nieuzasadnionych dramaturgicznie
wstawek elementéw zbednych, nie wnoszgcych do akcji nic nowego, nie popychajgcej jej naprzéd,
a rownoczesnie tworzenie ptynnosci poszczegolnych ujeé, scen, sekwencji, dynamiki wewnetrzne;.
Budowa przestrzeni filmowej — catkowita swoboda w przenoszeniu akcji z jednego miejsca w
inne, a nawet tworzenie przestrzeni sztucznych, realnie nieistniejgcych.

Budowa czasu filmowego — w filmie mamy do czynienia z trzema rodzajami czasu: czasem
zdarzen filmowych (czas, w ktérym toczy sie akacja filmu); czasem narracji (czas, w ktérym
opowiada sie akcje, moze on by¢ w jednym utworze terazniejszym, przesztym -retrospekcja,
przysztym); czasem percepcji (czas potrzebny na obejrzenie filmu)

W zwigzku z tak wieloma funkcjami wyrézniamy kilka typow i rodzajow montazu:

Montaz ciagly — sposéb montowania filmu, ktéry ma by¢ jak najmniej widoczny dla widza. Uwaga
ogladajgcego powinna skupi¢ sie na opowiadanej fabule, a wszystkie chwyty montazowe sg temu
podporzadkowane. Poszczegdlne ujecia montuje sie w sceny, te zas w sekwencje wedtug logiki
nastepstwa zdarzen, a poszczegoélne kadry dobiera sie tak, aby widz uzyskat jak najwiecej
niezbednych informacji o bohaterach, zdarzeniach i miejscach.

Montaz réwnolegty — rodzaj montazu pozwalajgcy na przeplatanie dwoch lub wiecej watkow, ktore
dziejg sie w innych miejscach, zas w tym samym czasie. W praktyce dokonuje sie tego za pomoca
cie¢ i na przemian pokazuje ujecia raz z jednego, raz z drugiego miejsca.

Montaz wewnatrzujeciowy (wewnatrzkadrowy) — jest to technika polegajgca na zmianie planéw
wewnatrz jednego ujecia poprzez ruch kamery lub ruch oséb, a nie ciecie. Zwykle stosuje sie go
przy uzywaniu dtugich uje¢, ktérych trwania nie przerywa sie klasycznym montazem.

Montaz atrakcji — nieoczekiwane zestawienie obrazow, ktére ma wywotac reakcje szoku. Twérca
tego pojecia byt radziecki teoretyk filmu Siergiej Eisenstein, ktéry wytozyt swojg koncepcje w
teoretycznym manifescie Montaz atrakcji w 1923 roku. Metoda montazu atrakcji miata stuzy¢
emocjonalnemu oddziatywaniu na widownig, warunkujgc ideologiczny i propagandowy przekaz
(najstynniejsze wykorzystanie tego montazu: Strajk [1924], rez. Siergiej Eisenstein — zestawienie
ujec z rzezni ze scenami strajku).

Montaz twardy, ciety — wykorzystuje nagte ciecie, styk tematycznie r6znych obrazéw, technika
przypominajgca ,mrugniecie okiem”

Montaz miekki — stosuje tagodniejsze srodki, takie jak przenikanie (stopniowe zanikanie obrazu z
jednoczesnym wytanianiem sie drugiego), zaciemnienie (zakonczenie ujecia stopniowym
sczernianiem obrazu az do czerni)

Montaz logiczny — oparty na logicznych, racjonalnych przestankach, odwotujacy sie bardziej do
intelektu widza, niz jego uczué¢ i emocji.

Montaz skojarzeniowy — taki, w ktérym istotne znaczenie sekwencji odkrywa si¢ z zestawien
czasem bardzo nieoczekiwanych i odlegtych. Istotne znaczenie ogladanych scen widz odkrywa sam
dla siebie, zaleznie od stopnia swojej wrazliwosci.

Aby zmiescic sie w mniej wiecej dwoch godzinach finalnej projekcji (ponad 3000 metréw tasmy),
standardowy rezyser kreci ponad 30 km celuloidu. Alfred Hitchcock tak dokfadnie przygotowywat
film przed wejsciem na plan, ze przy kamerze wtasciwie nie miat zbyt wiele do roboty, a
niewykorzystane celuloidowe Scinki stanowity utamek finalnego metrazu

Montaz to najbardziej unikalna czes$¢ produkgciji filmowej. Prozaiczne nozyczki i klej staty sie
poteznym orezem, ksztattujgcym odbiér ruchomych obrazéw. Proste zabiegi montazowe,
polegajgce na zachowaniu ciggtosci akcji, zaczety ewoluowac w kierunku wyrafinowanego srodka
ekspresji. Dzieki swiattej mysli rosyjskich i amerykanskich twércéw, proces montazu zyskat iscie
demiurgiczny status, nie mniejszy od precyzji scenariusza, brawury operatora, wiarygodnosci
aktoréw czy geniuszu rezysera. Lew Kuleszow dowiodt rewolucyjnego znaczenia montazu,
zestawiajgc to samo ujecie z kazdorazowo ujeciem innym. Pozbawiona emocji ludzka twarz,
zmontowana kolejno z diametralnie innymi obrazami, za kazdym razem byta przez widza
interpretowana inaczej. Dwa niezaleznie nakrecone, nastepujgce po sobie ujecia, zyskiwaty nowa
jakosc¢ dramaturgiczng. Pojawity sie emocje, ktorych scenarzysta i rezyser nie byt czasami w stanie
przewidziec.
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