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MORALNOSC KAMERY

W r6znych kulturach i okresach historycz-
nych kategoria moralnosci byta rozmaicie
pojmowana i definiowana. Wspétczesnie
mamy do czynienia z sytuacja, w ktorej
podejscie do moralnosci osiagneto wyso-
ki poziom relatywizmu. To, co jeszcze
kilkadziesiat lat temu byto obowiazuja-
cym kodeksem myslenia i postepowania,
dzi§ na tyle sie zdewaluowalo, ze trudno
mowic o jakiej$ jednej i spéjnej wyktadni
etycznej, obowiazujacej wszystkich, bez
wzgledu na wiek, rase czy wyznanie.

Przyczyn takiego stanu rzeczy nalezy
szuka¢ przede wszystkim w zmieniaja-
cych sie w szybkim tempie modelach
wychowania oraz polepszajacych sie stale
warunkach bytu. Niematy wptyw maja tu
takze srodki masowego przekazu, giéwnie
telewizja i Internet, oraz szeroko rozumia-
na sztuka wspoétczesna. Przestrzen obycza-
jowego i kulturowego tabu zostata przez
media zwezona do kilku zaledwie obsza-
row egzystencji cztowieka. Cielesnos¢
utracita status sacrum, coraz wiecej mowi
sie réwniez o pewnych przewartosciowa-
niach w sferze uczu¢ i $wiatopogladu.

Sztuka filmowa, medium wyjatkowo sil-
nie oddziatujace na odbiorce, nieuchron-
nie uczestniczy w tym procesie. Poprzez
podejmowanie okreslonych tematéw,
sposoby ich przedstawiania oraz kre-
owanie wiasciwych postaw film spet-
nia swego rodzaju spoteczna misje, cho¢

niestety nie zawsze jest to brane pod
uwage. W tym wymiarze moralnos¢ kame-
ry mozemy interpretowac na trzech ptasz-
czyznach: etyki filmu, etyki w filmie oraz
etyki w kontekscie estetyki.

Problematyka ta najlepiej poddaje sie
analizie w filmowym dokumencie, w kto-
rym mamy do czynienia z prawdziwymi
bohaterami i ich autentycznymi do$wiad-
czeniami. Ze wzgledu na podejmowany
temat i jego autorskie ujecie oraz wysoki
poziom artystyczny warunki te spetniaja
nastepujace filmy: Z punktu widzenia noc-
nego portiera Krzysztofa Kieslowskiego
oraz Nienormalni Jacka Blawuta. Pierwszy
film w dwuznaczny moralnie sposéb opo-
wiada historie portiera o skrajnie ufor-
mowanym $wiatopogladzie i zamitowa-
niu do sprawowania kontroli, film drugi
podejmuje delikatny temat funkcjonowa-
nia w spoleczenstwie os6b uposledzonych
umystowo. Wykorzystanie kamery jako
narzedzia filmowej kreacji w obu przy-
padkach pobudza do refleksji na temat
roli artysty, granic jego wolnosci tworczej
oraz odpowiedzialnosci za wlasne dziefa.
Wazne okazuje sie nie tylko to, CO moz-
na pokaza¢, aby nie przekroczy¢ granicy
przyzwoitoéci i dobrego smaku, ale takze
JAK to przedstawi¢ na ekranie, nie wyrza-
dzajac krzywdy prezentowanym boha-
terom, nie odzierajac ich z intymnosci,

godnosci i tajemnicy.



Z PUNKTU WIDZENIA NOCN



KRZYSZTOF KIESLOWSKI

Rezyser filméw dokumentalnych i fabu-
larnych; urodzony w 1941 roku w War-
sza-wie, zmart w 1996 roku. Ukonczyt
Liceum Technik Teatralnych w Warsza-
wie; pracowat krotko w teatrze jako gar-
derobiany. PWSFTviT w todzi ukonczyt
w 1969 roku. Jego debiutem dokumental-
nym byt telewizyjny film Zdjecie (1968).
W 1975 roku za swoj pierwszy petno-
metrazowy film Personel otrzymat Grand
Prix na MFF w Mannheim. W latach 70.
realizowal réwnoczesnie filmy fabular-
ne dla kina i telewizji oraz dokumen-
ty. Rozgtos w Europie przyniést mu
Krotki film o zabijaniu (Nagroda Feliksa
w roku 1988). Telewizyjny Dekalog stat
sie $wiatowym przebojem. Kolejne filmy

realizowat dla producentéw francuskich.
Niebieski (z cyklu Trzy kolory) otrzymat
Ztotego Lwa w Wenecji w 1993 roku,
Czerwony byt nominowany do Oscara
w trzech kategoriach. Wybrana filmo-
grafia: Filmy fabularne: Personel (1975),
Spokdj (1976), Amator (1979), Przypadek
(1981), Dekalog (1987-1988), Podwdjne
zycie Weroniki (1991), Trzy kolory (1991-
1994). Wybrane filmy dokumentalne:
Fabryka (1970), Bylem zotnierzem (1970),
Robotnicy 1971: Nic o nas bez nas (1972),
Pierwsza milos¢ (1974), Zyciorys (1975),
Z punktu widzenia nocnego portiera
(1977), Siedem kobiet w réznym wieku
(1978), Dworzec (1980), Cadajace glowy
(1980).

JACEK BLAWUT

Operator i rezyser filméw dokumental-
nych; urodzony w 1950 roku w Zagorzu
Slaskim. W roku 1982 ukoriczyt studia
na Wydziale Operatorskim PWSFTVIT w
todzi. Byt operatorem w filmach Marka
Koterskiego (Porno, Dziefi Swira) oraz
w Dekalogu X Krzysztofa Kieslowskiego.
Solowa kariere filmowa rozpoczat doku-
mentem Superciezki (1984). Rozglos przy-
niést mu petnometrazowy dokument
Nienormalni (1990). Od tamtej pory rea-
lizuje sie gtownie jako rezyser filmow
dokumentalnych, poruszajacych gtebo-
ko humanistyczne tresci oraz problema-
tyke ludzi wyobcowanych lub zyjacych
na marginesie spoleczenstwa. Wykfa-

dat w szkotach filmowych w Berlinie,
Hanowerze, Toruniu (Camerimage Film
School) i Warszawie (Mistrzowska Szkota
Rezyserii Andrzeja Wajdy). W latach
1992-1994 wspotwydawca magazynu
,Film na Swiecie”. Od 2003 roku czto-
nek Europejskiej Akademii Filmowej.
Wybrana filmografia: Cyrk Skalskiego
(1986), Kostka cukru (1986), Bytem gene-
rafem Wehrmachtu (1988), Nienormalni
(1990), Miatem przyjaciela (1996), Olim-
piada specjalna (1996), Pawef (1998),
Kawaleria powietrzna (2000), Kraj uro-
dzenia (2002), Ja, alkoholik (2003), Born
Dead (2004), Szczur w koronie (2005),
Wojownik (2007).
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ROK PRODUKCJI
PRODUKCJA

REZYSERIA
ZDJECIA
MONTAZ
MUZYKA

CZAS TRWANIA

Film przedstawia portret fabryczne-
go straznika, fanatyka dyscypliny, kto-
rego pasjg jest sprawowanie wszelkiego
rodzaju kontroli: wedkarzy dokonuja-
cych potowu bez pozwolenia, mtodzie-
zy w parkach itp. Bohater, Marian Osuch,

1977
WYTWORNIA FILMOW
DOKUMENTALNYCH (WARSZAWA)
KRZYSZTOF KIESLOWSKI

WITOLD STOK

LIDIA ZONN

WOJCIECH KILAR (MUZYKA Z FILMU BILANS
KWARTALNY KRZYSZTOFA ZANUSSIEGO)
16 MIN

opowiada przed kamerg o swoich zainte-
resowaniach, $wiatopogladzie i wyzna-
wanym przez siebie kodeksie moralnym.
Z jego opowiesci wylania sie niezwykle
negatywny obraz cztowieka o skrajnych,
niemalze faszystowskich pogladach.



NIENORMALNI

ROK PRODUKCJI
PRODUKCJA

REZYSERIA
SCENARIUSZ
ZDJECIA
MONTAZ
DZWIEK
OBSADA

CZAS TRWANIA

Fabularyzowany dokument, zrealizowa-
ny w oérodku dla os6b z niepetnospraw-
noscig intelektualng w Kozicach Dolnych.
Do osrodka przyjezdza nauczyciel-
-terapeuta, ktéry ma za zadanie stwo-
rzy¢ amatorski zesp6t muzyczny skfa-
dajacy sie z dzieci uposledzonych umy-
stowo. Nauczyciel uczy wychowankéw

1990
WYTWORNIA FILMOW OSWIATOWYCH
(tODZ), STO FILMS, SHOP-TRONIK
JACEK BLAWUT

JACEK BLAWUT

JERZY RUDZINSKI

JOZEFA STRZESNIEWSKA

JAN FREDA

TOMASZ GNIATKOWSKI (TOMEK),
MARIUSZ ZAWADZKI (MARIUSZ),
JANUSZ MACHAJ (GUCIO),

KATARZYNA ZABOKLICKA (KASIA),
HENRYK LANGE (HENIO), LESZEK PLOCH
(NAUCZYCIEL MUZYKI)

75 MIN

elementéw rytmiki oraz gry na r6z-
nych instrumentach. Z biegiem czasu
coraz lepiej poznaje swoich podopiecz-
nych, zaczyna ich rozumiec¢ i akcep-
towac ich odmienno$¢. Takze dzieci,
z natury nieufne i zamkniete w sobie,
odkrywaja przed nim siebie i swoje
tajemnice.






SCENARIUSZE ANALIZY FILMOWEJ
ZPUNKTU WIDZENIA NOCNEGO PORTIERA

Kamera filmowa — artystyczne narzedzie,
dajace mozliwos¢ dostownej i naocznej
rejestracji rzeczywistosci — bardzo cze-
sto zabiera gtos w dyskusji na temat sze-
roko pojetej moralnosci. Tworcy filmo-
wi ukazuja w swoich dzietach okreslone
postawy ludzkie, nierzadko wartosciujac
je pozytywnie badz negatywnie, méwia
o swoim podejéciu do spraw dotycza-
cych relacji miedzyludzkich, dokonuja
tez interpretacji otaczajacego ich Swiata
oraz prezentuja wtasne wybory estetycz-
ne. Najwiekszg site oddziatywania maja
pod tym wzgledem filmy dokumental-
ne, ktére z samej swej natury opowia-
daja o prawdziwych bohaterach i ich
autentycznych problemach.

ETYKA W DOKUMENCIE
Film Krzysztofa Kieslowskiego powstat
w 1977 roku, w czasach gdy w Polsce
panowat ustrdj totalitarny, oparty na ideo-
logii komunistycznej. Mimo iz wtadza
propagowata zasady réwnosci, wspot-
wiasnos¢ srodkow produkgji i petng wol-
nos¢ od wyzysku, rzeczywisto$¢ wygla-
dafa zgota odmiennie. We wszystkich
sferach zycia publicznego niepodziel-
na wladze sprawowata partia komuni-
styczna, zawladneta ustawodawstwem,
prawem, a nawet zyciem prywatnym
obywateli. Ustr6j komunistyczny, zwa-
ny tez realnym socjalizmem, charakte-
ryzowaty: masowe przemiany spofecz-
ne (uprzywilejowanie niektérych grup
spotecznych, np. robotnikéw w imie

zasady dyktatury proletariatu, przy jed-
noczesnej indoktrynacji innych grup,
zwtlaszcza inteligenckich), niszczenie
tradycji i powszechna ateizacja, narzu-
canie kierunkow w sztuce (socrealizm),
powszechne represje wobec rzeczywi-
stych lub domniemanych przeciwnikéw
komunizmu (wrég klasowy, wrég ludu,
kutak), kult przywodcow paristwowych
(kult jednostki), ograniczenia wolno-
Sci osobistej oraz blokady informacyj-
ne spoteczeinstwa, realizowane gtéwnie
poprzez cenzure i propagande.

Ten polityczno-spoteczny kontekst staf
sie dla rezysera punktem wyjscia do pod-
jecia tematu funkcjonowania jednostki
w nieprzychylnych z punktu widzenia
kondycji psychicznej warunkach zycia.
Bezposrednim bodzcem okazata sie jed-
nak lektura pamietnikéw pewnego por-
tiera, w ktérych Kieslowski dostrzegt rys
tzw. Nowego Cztowieka, uformowane-
go przez ustr6j komunistyczny, cha-
rakteryzujacego sie absolutnym postu-
szenhstwem i catkowitg bezwzglednoscia
w dazeniu do wyznaczonych mu cel6w.
Nastepnym zadaniem byto juz tylko zna-
lezienie takiej osoby.

Okazat sie nig Marian Osuch, mezczy-
zna pracujacy w fabryce na stanowisku
portiera, ktérego Swiatopoglad i zna-
mienne zamifowania zainteresowa-
ty rezysera. Osuch lubi oglada¢ petne
agresji filmy wojenne, nienawidzi ludzi,
ktérzy ubieraja sie ekstrawagancko lub
prébuja w jakikolwiek sposéb wybic¢ sie
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swoim zachowaniem ponad szarg prze-
ciet-nos¢. Pasja mezczyzny jest nekanie
innych: wagarowiczow, mlodziezy w par-
ku, wedkarzy czy pracownikow, ktérzy
w posépiechu zapomnieli odbi¢ karte
przy wejsciu do zaktadu. Zamitowanie
do kontroli, jak sam o tym moéwi, traf-
nie charakteryzuje bohatera w kon-
tekécie czasow, w ktérych zyt, kiedy
to na porzadku dziennym byto nacho-
dzenie i rewidowanie cztonkéw opozycji,
dokonywane z inspiracji i przy udziale
stuzb bezpieczenstwa. Portier nie tole-
ruje réwniez wszelkich przejawow nie-
subordynacji lub niepodporzadkowa-
nia sie ustalonym normom i zakazom.
,Regulamin jest wazniejszy od cztowieka
— stwierdza. — Jak sie cztowiek nie sto-
suje, to przepada”. Po chwili spokoj-
nie dodaje: ,Musi by¢ kara $mierci”.
Postuluje takze, aby wyrok wykonywac¢
publicznie, na oczach tysiecy ludzi.

Tak radykalne poglady padajace z ust
bohatera §wiadcza o jego moralnej posta-
wie, jednocze$nie wywotuja w widzach
wewnetrzny sprzeciw i pobudzaja do
refleksji nad przyczynami takiego stanu
rzeczy. Czy to tylko kwestia charakteru,
czy moze wplyw warunkéw zewnetrz-
nych? Skrajny konserwatyzm to by¢ moze
uwarunkowanie charakterologiczne,
ale agresja niewiadomego pochodze-
nia i sprowadzanie cztowieka do roli
przedmiotu podporzadkowanego pan-
stwu i idei sg juz raczej wynikiem mani-
pulacji politycznej. Jej istota opierata
sie gtownie na perfekcyjnie zorganizo-
wanym systemie propagandy, z wydat-
na rola NOWOMOWY i socjotechni-
ki, lansowanym przez éwczesne $rodki
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masowego przekazu. W zdecydowa-
nie wiekszym stopniu ulegali jej ludzie
z nizszych warstw spotecznych, prosci
i niewyksztatceni, ktérzy w cieniu wiel-
kich idei czuli sie dowartosciowani, silni.
Mimo iz nie piastowali wysokich stano-
wisk, starali sie wykonywac swoje obo-
wigzki sumiennie i odpowiedzialnie,
nierzadko wrecz nadgorliwie.

Postawa moralna portiera zastuguje
z oczywistych wzgledow na potepienie,
wazniejsza jednak wydaje sie proba zro-
zumienia czy nawet usprawiedliwienia
bohatera. Po pierwsze, byt on absolut-
nie przekonany o stusznosci swoich racji,
po drugie, wierzyt, ze jego zasady stuza
tzw. dobrej sprawie, po trzecie w kon-
cu, nieSwiadomie stat si¢ ofiara systemu
politycznego, w ktérym przyszto mu zy¢.
Autor filmu nie ocenia wprost bohate-
ra ani wlasnym komentarzem, ani opi-
niami innych oséb, prezentuje ledwie
portret cztowieka, pewien model zycia
i system wartosci, poddajac je ocenie
widza. Film skfada sie przede wszystkim
z wypowiedzi samego Mariana Osucha,
wprost do kamery lub zza kadru, i w tym
sensie jest to do pewnego stopnia obiek-
tywna prezentacja bohatera i jego $wia-
topogladu. Watpliwosci budza jednak
zamierzenia twoércze artysty, cel, jaki
chciat osiagnac.

ETYKA DOKUMENTU
Tytut filmu Z punktu widzenia nocnego
portiera nawiazuje przewrotnie do glos-
nego filmu Liliany Cavani Nocny portier
(1974), opowiadajacego o bytym esesma-
nie, ktéry po zakonczeniu wojny pracu-
je jako portier w jednym z wiedefiskich



hoteli, gdzie nikt nie widzi w nim daw-
nego oprawcy z obozu koncentracyjnego.
Taki zamyst Kieslowskiego odkrywa inten-
cje, jakie nim kierowaty podczas realiza-
cji. Punktem wyjsécia okazat sie nie sam
bohater, ale pewna idea, ktorej zostaty
podporzadkowane wszystkie elemen-
ty utworu filmowego. Rezyser chciat
wykaza¢, jaki wptyw na cztowieka moze
miec system totalitarny, jak dalece moze
ewoluowac jego $wiatopoglad podda-
ny ideologicznej indoktrynacji. Nakres-
lit w tym celu jednoznacznie negatyw-
ny portret portiera, ktéry postuzyt mu
jedynie jako narzedzie do udowodnienia
zatozonej a priori tezy. Rezyser wykorzy-
staf takze pewien stricte polski stereotyp
myslowy zwiazany z owczarkiem niemie-
ckim. W filmie sa az trzy sceny, w kt6-
rych portier wystepuje z psem: w schro-
nisku i dwukrotnie podczas nieudolnej
tresury zwierzecia. W zbiorowej swiado-
mosci jednoznacznie kojarzono owczar-
ka niemieckiego ze zbrodnicza dziatal-
noscia faszystow. Skadinad stereotyp ten
w duzej mierze uksztaftowata sama sztuka
filmowa. Wyprezony oficer w niemieckim
mundurze z psem kroczacym przy jego
boku to obraz przywotujacy w pamieci
dziesiatki filmoéw opisujacych okrucien-
stwa wojny i okupacji.

Nie bez znaczenia sa tez bezposred-
nie aluzje do polskiej rzeczywistosci
politycznej lat 70. Wymiaru symbolu,
aluzji historycznej nabiera czas akcji,
ktory w filmie zostat jasno okreslony.
Podczas odprawy wartownikéw straz-
nik czyta tekst meldunkowy opatrzony
datg 13 maja 1977 roku. Dla biografii
bohatera data ta nic nie znaczy, przywo-

tuje jednak bardzo wyrazne konotacje
z gtosng wtedy sprawg zabdjstwa przez
funkcjonariuszy stuzby bezpieczenstwa
Stanistawa Pyjasa, wspotpracownika
Komitetu Obrony Robotnikow.

Zestawienie losu i Swiatopogladu war-
townika ze zbrodnicza dziatalnoscia
tajnych stuzb — niejako w podtekscie
— negatywnie wartosciuje jego postawe
moralna. W filmie Kieslowskiego znaj-
dujemy poniekad odpowiedZ na pyta-
nie, kim byli zbrodniarze, jak mysleli
i czym sie kierowali. Byli to ludzie po-
kroju ,nocnego portiera”. Osuch staf
sie figura ludzi skazonych systemem tota-
litarnym, ludzi nierzadko stabych, kt6-
rzy w $lepym oddaniu idei odnajdowa-
li ukojenie dla swoich komplekséw oraz
zaspokojenie manii wielkosci.

Film Kieslowskiego, bedacy swoistym
portretem na opak, ukazuje metode
tworcza, ktéra artysta moze sie postuzy¢
dla osiggniecia zatozonych przez siebie
celow artystycznych. Rezyser przedsta-
wit bohatera w bardzo niekorzystnym
Swietle. Z petna $wiadomoscia wyko-
rzystat jego postac, by wyrazi¢ swoj nie-
pokoj, by zabra¢ gtos w dyskusji o nie-
bezpieczenistwach, jakie niesie ze sobg
system totalitarny. Mozna powiedzie¢,
ze wykorzystat wrecz naiwnos¢ swoje-
go bohatera; mimo iz nie ocenia wprost
jego postawy, positkujac sie wytacznie
wypowiedziami samego wartownika,
w taki sposob dobiera materiat monta-
zowy i tak rozmieszcza akcenty, by ule-
pi¢ okreslony typ, model postaci, ktory
bedzie pasowat do zatozonego wczesniej
wzorca osobowego. Szczeling pozwalaja-

ca rezyserowi wprowadzi¢ wlasna inter-
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pretacje, odmienna od autoprezentacji
bohatera, jest niezauwazalny przez fil-
mowanego cztowieka brak spdjnosci
pomiedzy tym, jak chciat sie zaprezen-
towac, a tym, jak moze by¢ odczytywany
przez widzoéw. Istotne jest takze odwo-
tanie sie tworcy do sfery powszechnie
akceptowanych wartosci, obowigzuja-
cych w Swiecie realnym, na ktérych tle
sytuowane sg wypowiedzi bohatera.

W tym kontekscie postepowanie artysty
byfo ewidentng manipulacja. Kieslowski
zdawat sobie z tego sprawe, dlatego,
by cho¢ w pewnym stopniu obroni¢ swo-
jego bohatera przed przykrymi konse-
kwencjami, zabronit emisji filmu w tele-
wizji publicznej. Zaraz potem zrealizowat
tez bardzo wymowny pefnometrazowy
film fabularny Amator, w ktérym poru-
szal problem odpowiedzialnosci arty-
sty za swoje dziefo i granic jego wol-
nosci twérczej. Kieslowski nie chciat
— jak sam wspomina — napietnowac
cztowieka, ale zjawisko, ktére repre-
zentuje swoimi pogladami i postawa.
Zrozumiat, ze w dokumencie najwazniej-
szy jest nie temat, ale przede wszystkim
cztowiek, a osadowi widzéow podlegaja
nie tylko postaci, ale takze samo dzieto
i jego twérca. Zadna idea, zadne nawet
najszczytniejsze przedsiewziecie twor-
cze nie moga by¢ wazniejsze niz szacu-

nek i lojalno$¢ wobec bohatera.

ETYKA A ESTETYKA
Film dokumentalny, uwiktany w $wiat
realny i Swiat sztuki jednoczesnie, jest
rodzajem przedziwnej oscylacji, wytwa-
rza napiecia miedzy rejestracja a krea-
cja, prawda a fikcja, etyka a estetyka.
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Istotny jest oczywiscie sam temat, jego
wierne odzwierciedlenie, ukazanie frag-
mentu rzeczywistosci, ale nie bez zna-
czenia wydaje sie takze zamyst tworczy,
forma, w ktorej artysta zamierza przed-
stawi¢ dany problem czy zjawisko.

Kieslowski bardzo powaznie podchodzit
do wymiaru estetycznego swoich dziet.
Przemyslana konstrukcja i precyzja kom-
pozycyjna miaty nie tylko porzadkowac¢
zrealizowany materiat zdjeciowy, bar-
dzo czesto potegowaly wymowe dzie-
ta, a nawet odkrywaty jego witasciwy
sens. Autor komunikuje swoéj stosunek
do przedstawionych w filmie wydarzei
i postaci poprzez wybor elementéw oraz
sposob ich uporzadkowania. Nie wyko-
rzystuje ani komentarza zza kadru, ani
opinii innych os6b, szukajac raczej moc-
nych i nosnych punktow w wypowie-
dziach samych bohateréw. Niekiedy
takze posuwa sie do inscenizacji. Tak
byto w przypadku filmu Z punktu widze-
nia nocnego portiera, w ktérym giow-
nym nosnikiem tresci sa wypowiedzi
Mariana Osucha, a fragmenty ich pozba-
wione byly wykreowane tak, by wzmoc-
ni¢ znaczenie warstwy sfownej utwo-
ru. Tak jest cho¢by w przypadku sceny
kupna psa w schronisku, podgladania
wedkarzy nad rzeka czy pozorowanego
poscigu za zfodziejem na terenie fabry-
ki. Wartownik grat tu niejako samego
siebie, mimo iz nie byl zawodowym
aktorem. Sceny uwypuklaty te cechy
wartownika, ktére z punktu widzenia
rezysera byly najistotniejsze i najlepiej
wspotgraly z zatozona wczesniej teza.
Negatywny obraz wartownika potegu-
je specjalnie dobrana muzyka autor-



stwa Wojciecha Kilara z filmu Bilans
kwartalny (1975) w rezyserii Krzysztofa
Zanussiego. Melodyjna, spokojna muzy-
ka Kilara kontrastuje z agresywnymi
w swej wymowie wypowiedziami por-
tiera, budujac w widzu przeswiadcze-
nie, ze obserwuje na ekranie wyjatko-
WO antypatyczng postac.

Zasada tworcza, jaka przyjat Kieslowski
w filmie o nocnym portierze, opierata
sie na zafozeniu, by ,ukaza¢ $wiat w kro-
pli wody”. Zasygnalizowa¢ pewien draz-
niacy i bolesny problem w jego waskim

wymiarze tak, aby ostatecznie uzyskat
on jak najwiekszy stopiei uogélnienia
i uniwersalno$ci. Méwiagc o Marianie
Osuchu, Kieslowski przytacza jedno-
czesnie setki, jesli nie tysigce podobnych
przyktadéow z catej éwczesnej Polski.
Zwraca tym samym uwage na powszech-
nos¢ zjawiska i ptynace z tego faktu nie-
bezpieczenstwa. Estetyka zostata tu wiec
w duzej mierze podporzadkowana ety-
ce, czyli tresci, idei, problemowi, stu-
zac jako narzedzie do ich przekazania

i spotegowania.

NIENORMALNI

Zagadnienie etyki dokumentu, a szerzej
— moralnosci kamery, mozna rozpatry-
wac na dwoch ptaszczyznach. Dotyczy
ona zaréwno podjetego przez rezyse-
ra tematu i sposobu jego przedstawie-
nia, jak i samych zamierzer twoérczych.
Sprawe dodatkowo komplikuje fakt, iz
film dokumentalny oscyluje na grani-
cy faktu i kreacji, stawiajac najczes-
ciej w centrum swoich zainteresowan
autentycznych bohateréw, ludzi z krwi
i kosci, zyjacych w okreslonym srodowi-
sku, w realnym $wiecie. Zarejestrowanie
i opisanie tego $wiata przy uzyciu kame-
ry nie jest zadaniem fatwym. Po pierw-
sze, wymaga od rezysera wyczucia gra-
nic przyzwoitoéci i dobrego smaku juz
na etapie podjecia okre$lonego tematu.
Chodzi tu przede wszystkim o powstrzy-
manie sie od epatowania na ekranie
przemoca, pornografig czy dwuznacz-

nymi w swej wymowie obrazami z kregu

obyczajowego i kulturowego tabu (np.
religia). Po drugie, jesli artysta podej-
muje jaki$ kontrowersyjny temat, powi-
nien opracowac i przedstawi¢ go bez
najmniejszych przektaman, w taki spo-
s6b, by nie urazi¢ uczu¢ oséb postron-
nych. Po trzecie w koricu, powinien by¢
do konca lojalny wobec swoich bohate-
row, nie uwtaczajgc ich godnosci.

I N N Y $ Wi AT
W filmie Jacka Btawuta Nienormalni
tego typu niebezpieczenstw i ograniczeri
byto bardzo wiele. Poczawszy od tema-
tu, ktoéry juz w pierwszym zetknieciu
budzit pewne watpliwosci czy wrecz
opory. Film opowiada o dzieciach
z uposledzeniem umystowym, miesz-
kajacych w specjalistycznym osrodku
w Kozicach Dolnych, do ktérego przy-
bywa nowy terapeuta, nauczyciel muzy-

ki, aby nauczyc¢ je podstaw przedmiotu
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oraz gry na réznych instrumentach. Ich
spotkanie i wspélna praca to zaledwie
punkt wyjscia do wzajemnego poznania
i zrozumienia, a ostatecznie zawigzania
osobistych relacji opartych na przyjaz-
ni. Bohaterami filmu, oprécz nauczy-
ciela muzyki (Leszek Ploch), sg osoby
niepetnosprawne: Tomek, perkusista,
ktory chce by¢ Dempseyem, detekty-
wem ze znanego serialu; gimnastyczka
Grazynka przygotowujaca sie do olim-
piady; nastoletni Darek, ktéry po kryjo-
mu prébuje sie dodzwonic ze stuzbowe-
go telefonu do swojej ukochanej siostry;
spokojna i utozona Kasia majgca prob-
lemy z gra na instrumentach; mandoli-
nista Mariusz nierozstajacy sie ze swoim
instrumentem czy Piotru$, poczatku-
jacy pitkarz, ktéry marzy o zwycie-
stwie na olimpiadzie, mimo iz ma kfo-
poty z rozr6znieniem bramek. Grona
tych malowniczych postaci dopetniaja:
tesknigcy za matka, kochajacy taniec
Elegant; stanowcza, acz bardzo sym-
patyczna i ustuzna Kuchareczka Ewa
oraz nieco starszy Gucio, ktéry czu-
je sie odpowiedzialny za caly osrodek
i stara sie, aby wszystkim zylo sie tu
jak najlepiej.

Przyjazd nauczyciela wprowadza w ich
monotonng codzienno$¢ pewne ozy-
wienie, nadajac sens ich zyciu. Jest on
synonimem innego Swiata, rzeczywi-
stosci spoza muréw osrodka, ktéra kusi
swoja atrakcyjnoscia. Pierwsze kon-
takty nie wypadaja jednak najlepiej.
Nauczyciel skupia sie jedynie na pra-
cy, nie zwracajac uwagi na trudnosci
i ograniczenia, ktére napotykaja jego

podopieczni. Z czasem zmienia swo-
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je nastawienie, wnikajac coraz gte-
biej w Swiat 0s6b niepetnosprawnych.
Zaczyna rozumie¢, na czym polega
odmiennos¢ dzieci, i powoli jg akcep-
tuje. Dziata to w obie strony, réwniez
dzieci zaczynaja sie przed nim otwierac.
W piekny i jakze subtelny sposéb uka-
zuja to dwie sceny. Pierwsza to rozmo-
wa nauczyciela z nieporadna muzycznie
Kasia, ktéra uswiadamia mu, ze ,trze-
ba podejs¢ do tego delikatnie, po pro-
stu”, to znaczy serdecznie i z empatia.
Druga przedstawia perkusiste Tomka,
ktéry proponuje nauczycielowi wypo-
czynek w swoim ulubionym fotelu, a gdy
ten w nim zasiada, bez zbednych stow,
w gescie przyjazni chwyta go za reke.
Relacje terapeuty i jego podopiecznych
nabieraja charakteru emocjonalnego.
Mezczyzna zaczyna w nich widzie¢ juz
nie tylko osoby z okreslonymi zaburze-
niami rozwoju, ale tez swoich przyja-
ciol. Dzieci sg przeciez utalentowane,
bystre, ciekawe Swiata i tylko przez nie-
zrozumienie i nietolerancje skazano je
na zycie w izolacji. Odczuwaja podob-
nie, jak ludzie zdrowi. Potrafig sie cie-
szy¢, smuci¢, cierpie¢ i kocha¢. Maja
swoje pasje i zyciowe cele.

Btawut stara sie nie wartoSciowac ani
Swiata reprezentowanego przez tera-
peute, ani Swiata niepefnospraw-
nych. Opisuje rzeczywisto$¢ taka, jaka
jest. Nierzadko okazuje sie, ze zycie
0s6b uposledzonych umystfowo wyda-
je sie wewnetrznie bogatsze, a jedno-
cze$nie prostsze, obowigzuja w nim
jasne reguty dotyczace wolnosci oso-
bistej i poszanowania drugiej osoby.

Nieprzychylnos$¢, dystans czy agresja



kojarzone sg w filmie raczej z poste-
powaniem o0s6b zdrowych. Gdy jeden
z wychowankéw osrodka wybiera
sie do dyskoteki w miejscowej remizie,
liczy na $wietng zabawe, gdyz bardzo
lubi taniec i muzyke. Niestety, oczeki-
wania chtopaka zostaja w brutalny spo-
s6b zderzone z szarg rzeczywistoscig.
Nieswiadomie staje sie dla mtodziezy
swoistg atrakcjg wieczoru, a gdy probu-
je poprosi¢ do tanca jedng z dziewczat,
zostaje wyrzucony z dyskoteki.

Rezyser nie ocenia wprost takiego pos-
tepowania, po prostu zwraca uwage
na pewien fakt, zjawisko spoteczne
w Polsce przetomu lat 80. i 90. Panowata
wowczas powszechna nietolerancja
wobec 0s6b niepetnosprawnych, wyni-
kajaca z obawy przed czyms nieznanym,
obcym, a co za tym idzie — niezrozu-
miatym. Strach ten byt spowodowany
przede wszystkim brakiem wystarcza-
jacej wiedzy na temat uposledzonych
umystowo oraz brakiem kontaktu z nimi.
Osoby niepetnosprawne przebywa-
ty zazwyczaj w odosobnionych osrod-
kach, najczesciej na obrzezach matych
miejscowosci lub wsi, ewentualnie pod
opieka rodzicéw w domach, gdzie spe-
dzaty wiekszo$¢ czasu, odizolowane
od reszty Swiata. Bfawut swoim filmem
chciat zwréci¢ uwage na status niepet-
nosprawnych w spoteczenistwie, pokazu-
jac jednoczesnie, ze nasze dotychczaso-
we obawy sg catkowicie bezpodstawne.
,Nienormalni” — jak brzmi prowoka-
cyjny tytut filmu — niczym istotnym
nie réznia sie od reszty spofeczen-
stwa i nie stanowia zadnego zagroze-

nia. Wrecz przeciwnie. Bardzo wiele

mozemy sie od nich nauczy¢ i bardzo
wiele dzigki nim zrozumie¢. Mozemy
poznac¢ samych siebie, przewartoscio-
wac hierarchie zyciowych priorytetéw,
stac sie nawet lepszymi ludzmi.

NAJPIERW PRAWDA, POTEM FILM
Podjecie przez rezysera tematu oséb
uposledzonych umystowo nie wynika-
fo z checi pokazania na ekranie efek-
townego widowiska. Ukazanie ich
zycia miato stuzy¢ ogolniejszej sprawie.
Zamierzeniem artysty byto po prostu
przyblizenie odbiorcom pewnego prob-
lemu i dokonanie tym samym przewar-
tosciowania w mysleniu o osobach nie-
petnosprawnych. Rezyser nie szokuje
widza turpistycznymi obrazami, wrecz
przeciwnie, stara sie ukazac¢ swoich
bohateréw w jak najlepszym Swietle.
Nie znaczy to, ze przektamuje opisy-
wana rzeczywisto$¢. Jedynie tak dobie-
ra elementy $wiata przedstawionego fil-
mu, aby tworzyty sp6jna i jednoznaczna
pod wzgledem przestania opowies¢.
Bfawut nie podpatruje, stara sie raczej
poznac i zrozumie¢, a w efekcie dac taka
sama szanse widzowi. Odkrywa przed
nami $wiat, ktérego nie znalismy, Swiat
oparty na bliskosci, szczerosci i doty-
ku. Rezyser przedstawia szara codzien-
nos¢ zycia w osrodku, ale jednoczesnie
gdzie$ na marginesie cafej historii pro-
buje przemyci¢ kilka subtelnych obser-
wagcji: zblizenia twarzy, na ktérych rysu-
je sie grymas wysitku podczas zawodow
sportowych lub skupienie w czasie lek-
cji muzyki albo tez niektamana rados¢
ptynaca z osiggniecia nawet najmniej-

szych sukceséw i zwyciestw; ujecia obra-
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zujace niezwykia zyczliwos¢ i serdecz-
nos¢ wobec wspétmieszkancéw czy tez
nabrzmiate emocjami sceny przepet-
nione spontaniczng radoscia, zwatpie-
niem lub smutkiem. Kamera nie jest wiec
w tym przypadku nieczutym wynalaz-
kiem rejestrujgcym efektowne obrazy,
ale pobudzajacym do wzruszen i reflek-
sji, plastycznym narzedziem w rekach
wrazliwego artysty.

Metoda twércza, jaka przyjat Btawut,
polegata na wykorzystywaniu takich srod-
kéw wyrazu filmowego, za pomoca kto-
rych mégt nie tyle wiernie lub, co gorsza,
naturalistycznie przedstawia¢ rzeczywi-
stos¢, ile wybierac z niej fragmenty pasu-
jace do zatozonej a priori interpretacji
danego zjawiska czy problemu. Postuzyt
sie w tym celu inscenizacja, wprowa-
dzajac do filmu elementy fabuty i kre-
ujac tym samym FABULARYZOWANY
DOKUMENT.

Caly film zostat pomyslany jako historia
kilku wychowankéw osrodka dla upo-
sledzonych umystowo, ktérzy przezy-
wajg rozmaite rozczarowania, osiaga-
ja pierwsze sukcesy i ponosza porazki.
Fabularnym punktem wyjscia jest przy-
jazd do osrodka nowego terapeuty.
W role nauczyciela wcielit si¢ autentycz-
ny terapeuta, ktéremu rezyser zasugero-
wat, aby do pewnego stopnia prowoko-
wat swoich podopiecznych — byt oschty,
a nawet nieprzyjemny. Ostatecznie pro-
wokacja sie udaje. Dzieci niepetno-
sprawne, najpierw postuszne i cierpli-
we, zaczynajg sie buntowac jak ludzie
zdrowi, odczuwajac dyskomfort pra-
cy z nauczycielem. Kasia ostentacyjnie

wychodzi z sali, a Tomek rzuca patecz-
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kami od perkusji. Gdy terapeuta wyka-
zuje wiecej zyczliwosci i ciepta, dzieci
otwieraja sie przed nim, obdarzaja sym-
patig i zaufaniem.

Film Bfawuta sktada sie z kilku gtéwnych,
zazebiajacych sie ze soba watkéw, pota-
czonych osobami bohateréw, sytuacja
konfliktowa i czasoprzestrzenia. Akcja
rozgrywa sie w waskiej przestrzeni, ogra-
niczonej w zasadzie do terenu osrod-
ka i najblizszej okolicy. Bohaterowie
opuszczajg ja tylko dwa razy, gdy uda-
ja sie do innej placowki ze swoim spek-
taklem oraz wyjezdzaja na olimpiade.
Whikliwe, dokumentalne obserwacje
funkcjonuja obok scen zainicjowanych
i sprowokowanych przez rezysera oraz
catych zainscenizowanych sekwen-
cji. Najbardziej neutralne, pozbawio-
ne jakichkolwiek pierwiastkow kreacji
wydaja sie relacje z zawodow sporto-
wych oraz fragmenty spektaklu. Rezyser
ograniczyt sie tutaj zaledwie do biernej,
acz przenikliwej obserwacji. Prowokacja
natomiast postuzyt sie chocby w sce-
nach przedstawiajacych lekcje muzyki
czy nieporadne rozmowy Darka przez
telefon. W petni za$ zainscenizowa-
ne byly sekwencje o bardzo mocnym
wydzwieku emocjonalnym, np. wyj-
Scie Eleganta do dyskoteki czy uzycze-
nie przez Tomka fotela nauczycielowi.
Mimo iz rezyser zastosowat rozmaite
sposoby opowiadania, w zadnej scenie
nie wyczuwamy falszu czy przektama-
nia. Jesli nawet pewne ujecia zostaty
specjalnie pomyslane i umiejetnie wyre-
zyserowane, nie wykluczaja prawdo-
podobienstwa. Motywacje bohateréw,

przebieg zdarzen i sita ich oddziatywa-



nia wygladaja autentycznie. Nie kt6ca
sie bowiem z psychika i osobowoscia
postaci, nie burza réwniez powszech-
nej woéwczas w Polsce opinii na temat
0s6b niepetnosprawnym intelektualnie.
Rzeczywistos¢, cho¢ ,zmyslona”, okazata
sie prawda.

Czy i w jakim stopniu postepowanie
artysty byto uczciwe i zgodne z kodek-
sem moralnym? Zamierzenia twoércy
oscylowaty wokét istotnego problemu
spotecznego. Chciat swoim filmem z jed-
nej strony przyblizy¢ odbiorcom waz-
ne zagadnienie, jakim byfo funkcjono-
wanie 0s6b uposledzonych umystowo,
z drugiej — zwréci¢ uwage na ich trud-
ny los i pobudzi¢ do refleksji, zadajac
pytanie, czy mozna zmieni¢ na lepsze
obecng sytuacje. Wykorzystat w tym celu
poetyke dokumentu fabularyzowanego,
posuwajac sie do pewnych prowoka-
cji i manipulacji. O ile jednak w filmie
Krzysztofa Kieslowskiego bohater zostat

ukazany w skrajnie negatywny sposéb,

o tyle bohaterowie Btawuta wzbudzaja
raczej sympatie. Nie znaczy to jednak,
ze rezyser dokonat tu jakichs retuszy czy
upiekszeni. Przedstawit w miare obiek-
tywny portret oséb uposledzonych umy-
stowo, skupiajac sie na sferze ich emo-
cji i uczu¢, pomijajac aspekt cielesnosci.
Artysta celowo nie epatowat na ekranie
efektownymi obrazami, chcac wyra-
zi¢ raczej wewnetrzne piekno swoich
postaci. Nie odzierajac ich z intymno-
Sci, godnodci i tajemnicy, osiagnal nie-
powtarzalny rezultat. Niepetnosprawni
w jego ujeciu stali sie pefnoprawnymi
cztonkami spoteczefistwa. Subtelnos¢
i wrazliwos¢, z jaka artysta ukazat ich
$wiat, pozwolity na unikniecie putapki,
w ktéra czesto wpadaja tworcey sztuki
wspotczesnej. Cheac dotrze¢ do widza,
szukaja coraz silniejszych, krzykliwych
srodkow wyrazu. W tym przypadku oka-
zato sie jednak, ze o rzeczach wielkich
w przekonujacy sposéb mozna moéwic¢
rowniez szeptem.
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KONTEKSTY

NOWOMOWA

Sztuczny jezyk obowiazujacy w totalitarnym panstwie opisanym przez George'a
Orwella w powiesci Rok 1984. Nowomowa charakteryzuje sie tendencja do elimi-
nacji jak najwiekszej liczby niepotrzebnych lub niekorzystnie — z punktu widzenia
ideologii panstwowej — nacechowanych wyrazéw przez zastapienie ich sztuczny-
mi, ale politycznie poprawnymi ekwiwalentami. Celem jest strywializowanie jezyka
oraz takie jego przekonstruowanie, by niemozliwe stafo sie sformufowanie w mysli
lub w mowie czegokolwiek, co godzitoby w panujacy rezim. Nowomowa to tak-
ze okreslenie wypowiedzi, ktore postugujac sie statym zestawem typowych dla sie-
bie zwrotéw, de facto nie niosg zadnej treéci, zubazaja lub wypaczaja jezyk i fat-
szuja rzeczywistosc.

NIEPELNOSPRAWNOSC

Ograniczenia funkcjonalne jednostki w spofeczenstwie, wynikajace z uszkodze-
nia zdolnosci wykonywania jakiej$ czynnoéci w sposéb uwazany za normalny.
Ograniczenia te moga mie¢ charakter staty lub przejsciowy, catkowity lub czescio-
wy, moga dotyczy¢ sfery sensorycznej, fizycznej i psychicznej.

UPOSLEDZENIE

Utrata lub ograniczenie mozliwosci petnego uczestnictwa jednostki w zyciu spo-
tecznym. Pojecie to wskazuje na okreslony rodzaj relacji, jaki powstaje pomiedzy
osoba niepetnosprawng a jej srodowiskiem. Uposledzenie (takze umystowe) jest
przede wszystkim faktem spoteczno-kulturowym, najbardziej istotne dla jego roz-
poznawania sg zachowania spofeczne odbiegajace od normy kulturowej, okresla-
ne tez jako niekompetentne.

WYROWNYWANIE SZANS

Dtugotrwaty proces niesienia pomocy osobom niepetnosprawnym, aby mogty one
— cho¢by w odlegtej przysztoici — wzia¢ na siebie pefna lub czesciowa odpowie-
dzialno$¢ za swoje zycie jako petnoprawni cztonkowie spoteczenstwa.
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DOKUMENT FABULARYZOWANY

Film dokumentalny, w ktérym prezentowane wydarzenia poddano procesom fabu-
laryzacji za pomoca Srodkéw wyrazu charakterystycznych dla filmu fabularne-
go: inscenizacja, prowokacja, kreacja i przebieg watkéw fabularnych, gra aktor-
ska, montaz filmowy, muzyka, filmowe $rodki stylistyczne i in. (np. Rok Franka W.
Kazimierza Karabasza); film fabularny, w ktérym wystepuja autentyczni bohatero-
wie zdarzen (np. Pierwsza mifos¢ Krzysztofa Kieslowskiego); film fabularny oparty
na prawdziwych wydarzeniach, w ktérym wykorzystano autentyczne materiaty fil-
mowe lub zdjeciowe dotyczace owych zdarzeri; réwniez film fabularny odtwarza-
jacy fakty (biografie znanych postaci); ewentualnie film fabularny wystylizowany
na dokument (np. Zelig Woody’ego Allena).
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ZAGADNIENIA DO DYSKUSJI

1 Granice intymnosci i obyczajowego
tabu w sztuce i kulturze.

2 Nowa sztuka dla nowej wrazliwosci.
O wspotczesnych odbiorcach sztuki.
3 Granice odpowiedzialnosci artysty
za swoje dzieto i losy jego bohateréw.
4 Co najpierw: prawda czy film? Etyka
filmowego dokumentalisty.

5 O moralnos$ci wczoraj i dzi§. Zmiany
kodeksu moralnego na przestrzeni ostat-
nich piecdziesieciu lat.
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6 Artysta — stuga czy wszechmocny
demiurg?

7 Sztuka jest niemoralna czy stoi ponad
moralnoscig?

8 Czy sztuka pod presja sity i ideologii
nieuchronnie sie degeneruje?

9 Czy wspotczesna sztuka potrzebuje
cenzury moralnej?

10 Etyka a estetyka w filmie dokumen-
talnym.
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