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Kiedy w sztuce mamy do czynienia ze zjawiskiem

krzywego zwierciadia?

Gdy system logonomiczny staje si¢ coraz bardziej autorefleksywny (daje si¢ zauwazy¢
kiedy nowatorstwo zaczyna wyprzedzac¢ standaryzacje) 1 coraz czesciej w krytyczny
sposob odnosi si¢ do historii swojego rozwoju, wowczas pojawia si¢ dyskurs parodiowy.
W tym momencie zaczyna si¢ konwencjonalne nasycenie, po ktorym nastepuje
przesycenie — wtedy okazuje sie¢, ze niektore dajace si¢ zidentyfikowaé chwyty oraz
motywy byly naduzywane 1 w efekcie nadmiernego wyeksploatowania utracity wartos¢
nowosci.

D. Harries, Konserwatywne transgresje i kanoniczne konkluzje, przet. G. Nadgrodkiewicz, ,,Kwartalnik Filmowy”
2006, nr 56, s. 7-8.



STYLIZACJA

PARODIA
PASTISZ
CYTAT
ALUZJA
TRAWESTACJA
PARAFRAZA



Zrodta parodii
w Hydrozagadce

KOMIKS



Bohater wyposazony jest w
atrybuty, ktore od razu
przywotuja na mysl postac
Supermana:

podobny kostium z inicjatem
pseudonimu, peleryna,

nadludzka sita, zdolnos¢ latania.

Zarowno As, jak i Superman,
prowadza podwaojne zycie - na
co dzien As chce byé¢ znany
jako Jan Walczak, niepozorny
kreslarz w biurze projektowym.




Schematy filmow komiksowych

pojawia si¢ czarny charakter, ktory burzy porzadek przedstawionego swiata;
zwierzchnik powierza gtdownemu bohaterowi zadanie przywrdcenia tadu;
bohater spotyka atrakcyjng, niedost¢png dla niego kobiete;

bohater pokonuje przeszkody, ktore stawiajg przed nim wrogowie;

czarny charakter uzyskuje przewage nad bohaterem 1 jest o krok od urzeczywistnienia planow,
a wigc trwatego zagwarantowania sobie statusu dyktatora regul nowego porzadku rzeczywistosci;

nastepuje ostateczna konfrontacja bohatera z czarnym charakterem, bohater rozprawia si¢ ze
Ztem, przywraca harmoni¢ $wiata 1 zdobywa wdzigki ukochane;.



Komiksowy obraz Swiata superbohaterow opiera si¢ na wyraznej opozycji
Dobra i Zla. Czyste Dobro upersonifikowane w postaci Asa, musi stawi¢
czolo swojej antynomii — czarnemu charakterowi. Rol¢ te pelnia doktor

Plama wraz z maharadzg Kawuru, ktorych zlowieszczym planem jest
pozbawienie warszawiakow wody. Przeciwnicy Asa majq na swe uslugi
rzesze agentow, dysponuja nowoczesng technologia i nieograniczonymi

Srodkami finansowymi, posiadaja tajna, Smierciono$ng bron — krokodyla.




» Komiksowi bohaterowie
Hydrozagadki oznaczaja
umownosc¢ 1 sztucznos$¢ Swiata
przedstawionego na ekranie.
Funkcjonuyjg jako ,,zdegradowane
mity”, tzn. uosabiajg pewne
wartosci absolutne, jak np. Dobro
1 Zto, a jednoczesnie wyrazajg
dystans do tych wartosci.




Postaci filmu Kondratiuka sg tak skonstruowane, ze swoim
wygladem, kazdym stowem i gestem komunikujg, ze reprezentujg
Dobro lub Zto ,do kwadratu”. Bohaterowie nieustannie demaskujg

funkcje, jakg petnig w ekranowej rzeczywistosci, przypominaja,
ze sg tylko fikcyjnymi ikonami Dobra i Zta



Gra aktorska w Hydrozagadce

charakterystyczna dla konwencji groteski sktonnosc¢ do
nadekspresji, przesady | wyolbrzymienia, objawiajgca sie np.
emfazg w gtosie (najwyrazistszy przyktad — filmowa kwiaciarka),
czy karykaturalnymi reakcjami (np. demoniczny smiech Plamy).



Jezyk bohaterow Hydrozagadki

,Pan jest diabtem”

~Jajestem czescig owej sity, ktorej wtadza pragnie zawsze czynic zto,
a dobro sprowadza”

~Superman w nomenklaturze swiatowej”
,AS sie nie spoznia”

,On jest cudowny, gdybym miata jego zdjecie, nositabym je zawsze przy
sobie”.



Zrodta parodii
w Hydrozagadce

SOCREALIZM



SOCREALIZM

ideologiczna indoktrynacja wszelkich dziedzin zycia spotecznego, przede wszystkim
kultury 1 sztuki. Pod koniec lat 40. polskie zwigzki 1 stowarzyszenia tworcze
proklamowaty socrealizm jako obowigzujaca doktryne artystyczng. Przed nowa sztuka
postawiono konkretne zadania: ksztattowanie pozytywnego obrazu przemian w kraju,
utwierdzanie o stusznosci przyjetej ideologii, mobilizowanie do uczestnictwa
Ww organizowaniu socjalistycznego panstwa, modelowanie wizerunku idealnego
obywatela — cztowieka pracy.
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Socrealizm, podobnie jak kultura popularna, chetnie korzystat ze struktur mitycznych. Sztuka, nauka,
publicystyka czasow stalinowskich miaty gotowe rozwigzanie kazdego problemu, jak réwniez jednoznaczng
| bardzo prostg wizje $wiata, opartag na dychotomicznym podziale miedzy swoistym sacrum i profanum:
kapitalizm i socjalizm, my i oni, dobro i zto, stare i nowe. Nie bylo elementow neutralnych. [...] bohaterowie

socrealistyczni czesto bywali stylizowani na mitycznych herosow.

P. Zwierzchowski, Zapomniani bohaterowie. O bohaterach filmowych polskiego socrealizmu, Warszawa
2000, 46.






CZEGO UCZY NAS POLSKI
HEROS W HYDROZAGADCE

,,As nigdy nie odmawia w stusznej sprawie”,

,,Poniewaz szanuje spokoj spoteczny 1 dobro publiczne, nie wyrwe tych drzwi,
zeby rozprawic si¢ z panem”,

,,Wazne jest przestrzeganie przepisow BHP”,
,, 10 alkohol! Najwieksza trucizna! Prawdziwego mezczyzne zabija alkohol!”,
,,NOZ to jak zapalka w reku dziecka, tym bawic si¢ nie wolno”,

,,Kobieta zawsze narazona jest na niebezpieczenstwo. Obowigzkiem mezczyzny
jest broni¢ kobiety 1 odwrotnie — otaczac jg opieka”.



Playboy jako anty-wzor.

Postawg i prozachodnimi upodobaniami (,,czytam Timesa, pijam tylko Valentine’a, pale Winstony...”)
daje fatalny przyklad konsumpcyjnego stosunku do zycia.




Hydrozagadka jako krzywe zwierciadto
jezyka nowomowy




Polska Kronika Non-Camerowa nr 1

Kronika Non-Camerowa?



Polska Kronika Filmowa
dazyla do stworzenia
wiasnego jezyka opisu I interpretacii

transformacja jezyka urzedowego do dokumentu filmowego;

zamieszczanie fragmentow oficjalnych przemowien, cytowanie w komentarzu haset i sloganow,
wykorzystywanie tychze haset jako tytutow i podtytutéw oraz wizualizacje, na przyktad przez
zamieszczanie w filmie plansz z napisami czy tez ,wytawianie” kamerg wszechobecnych
transparentow propagandowych;

wydobywaniu nowych sensow i jakosci przez umiejetne taczenie komunikatu werbalnego z obrazem.
Decydujace znaczenie miat tutaj dobor stownictwa, sktadnia, rozktad akcentow. Czesto ukrywano
perswazyjnos¢ komunikatu, potwierdzano prawdziwosc¢ i stusznos¢ wygtaszanych tez. Informacja
mogta stuzy¢ jako omowienie badz kontrast do pojawiajgcego sie na ekranie obrazu, mogta tez byc¢
wykorzystana na zasadzie symbolu, odwotania czy skojarzenia. Musiata jednak spetnia¢ najwazniejsze
warunki przekazu propagandowego.

Marek Cieslinski, Pigkniej niz w Zyciu. Polska Kronika Filmowa 1944-1994, Warszawa 2006, s. 9-11.



Ukochany kraj, przerysowany Kkraj



Przyklad satyrycznej aluzji do wizerunkow sierpa i mlota
we fladze Zwigzku Radzieckiego.




Konwencja groteski w prezentowaniu postaci
i panujacych mi¢dzy nimi relacji.




Antropomorfizacja obiektow




Antonisz uzupeinia kanon konwenc;ji
przedstawieniowych rzeczywistosct PRL

— zwlaszcza w Polskiej Kronice Filmowe) —
o0 estetyke brzydoty, satyre polityczna,
groteske 1 karykature.



Podstawowe funkcje jezyka propagandowego to informacja, rytualizacja i naktanianie.
Wszystko w celu formowania postawy odbiorcy. Informacja jest zbiorem przekazow
wyselekcjonowanych przez nadawce, naklanianie stuzy skutecznemu osiggnieciu
zamierzonych celow, rytualizacja zas peini role szczegoélnie wazng — podporzadkowuje
bowiem odbiorce stalej | niepodwazalnej sytuacji komunikacyjnej w ramach wszechobecnej

propagandy. Trwanie 1 powszechno$¢ komunikatéw propagandowych ma szczegolne
zZnaczenie.

M. Cieslinski, Pigkniej niz W zyciu. Polska Kronika Filmowa 1944-1994, Warszawa 2006, s. 18.



Jakie konkluzje na temat Polski w dobie PRL
przynosza kolejne materialy filmu Antonisza:

W kleszczach kryla — panstwowe dazenia do modernizacji i unowoczesnienia gospodarki nie stuza

zaspokojeniu rzeczywistych potrzeb spoteczenstwa, sa wrecz realizowane kosztem zaspokojenia tych potrzeb;

Kronika kulturalna. Fotoplastykon sanacyjny zlikwidowany — wtadze usuwajg z przestrzeni publicznej

wszystko, co moze budzi¢ skojarzenia z niepodlegtoscia Polski;

Tajemnica U-27 — wladze podsycajg atmosfere wrogosci wobec irracjonalnych sit z zewnatrz,

obwinianych za sabotowanie gospodarki;

Wytrysk ropy naftowej w Karlinie — w panstwie panuje chaos organizacyjny; rzadzacy wydaja bledne
decyzje dotyczace gospodarki.

Sytuacja we wszech-swiecie — kraj ogarnigty jest bieda, kryzysem i zametem spotecznym, ktorych zrodta

wladze wskazujg w irracjonalnych, niezaleznych od polityki panstwa zjawiskach.



Fatszywe nuty
- dzwiek i muzyka w filmie




Przykladowe pytania problemowe

Czy Hydrozagadka i1 Polska Kronika Non-Camerowa bawia dzisiaj?

Czy parodia wymaga od widza erudycji?

Czy istniejg jakies zwigzki miedzy parodig a anty-utopig?

Jakie cechy moglby mie¢ wspotczesny polski As, a jakie jego przeciwnicy?
Czy dzisiejsze programy informacyjne sg obiektywne?

Czy filmowy komiks moze by¢ arcydzietem?
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